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RIEN DE REEDE

Nederlandse fluitisten en fluitis-
ten in Nederland van 1700-1900
Deel I
Dit artikel werd geschreven voor het Liber Amicorum
voor Bernard Haitink (Red. P. Korenhof) (Amsterdam
1999). Het werd in een licht gewijzigde vorm ook
gepubliceerd in het Duitse tijdschrift Tibia (1999, no.
1 & 2) en in deze versie opgedragen aan de Duitse flui-
tist Nikolaus Delius. Het tweede deel, over fluitisten
in de negentiende eeuw, zal verschijnen in FLUIT
2004-1.

In de afgelopen jaren verschenen diverse publicaties
over de fluitbouw1 en de fluitliteratuur2 in Neder-
land,3 maar over de ontwikkelingsgeschiedenis en de
genealogie van het Nederlandse fluitspel in de acht-
tiende en negentiende eeuw is nog nauwelijks iets
bekend. Wie waren de belangrijkste spelers? Waren
het de Nederlandse fluitisten of ook hier wonende,
buitenlandse fluitisten die het niveau en de stijl van
het Nederlandse fluitspel bepaalden? Werden onze
componisten beperkt door het kunnen van de fluitis-
ten, of waren er spelers die door hun manier van spe-
len componisten juist stimuleerden om op een
bepaalde manier te schrijven, zoals bijvoorbeeld het
geval was bij Pierre Gabriel Buffardin, Michel Blavet
en Johann Baptist Wendling? Waren er esthetische
idealen, en zo ja, welke?
Hoewel dit artikel nauwelijks een antwoord kan
geven op al deze vragen poogt het toch een aanzet
daartoe te zijn, alsmede een eerste inventarisatie te
geven van de belangrijkste spelers.4

Een poging om een geschiedenis van het Nederland-
se fluitspel te schrijven kent belemmeringen die zich
elders niet voor zouden doen.5 Waren in de achttien-
de eeuw in bijvoorbeeld Frankrijk en Duitsland de
adellijke hoven een belangrijke stimulans voor de
scheppende en herscheppende muzikale kunst, in
het nuchtere en calvinistische Nederland was er tot
ca. 1750, toen Willem V een bescheiden Hofkapel
samenstelde, geen sprake van hoogwaardigheidsbe-
kleders die zich, zoals elders, de pracht en praal van
een eigen kapel veroorloofden.6 Door dit simpele feit
wordt het traceren van een belangrijk deel van de
geschiedenis van de uitvoerende kunst aanmerkelijk
bemoeilijkt, want als we over buitenlandse fluitisten
zoals Quantz, Wendling, Hotteterre, Blavet en Buf-
fardin goed zijn ingelicht, dan is dit onder andere te
danken aan hun werkzaamheden aan de hoven van
resp. Berlijn, Mannheim, Parijs en Dresden. Concert-
instellingen als de Concerts Spirituels in Parijs of die
van Telemann in Hamburg bestonden hier evenmin,
en de schaarse openbare concerten werden slechts
zelden aangekondigd in de kranten. Van een kritische
beschouwing was, zeker in de achttiende eeuw, al
helemaal geen sprake. Het eerste Nederlandse

muziektijdschrift, Amphion, verscheen pas in 1818.7

In de negentiende eeuw was de situatie aanmerkelijk
overzichtelijker. Het muziekleven, dat zich sinds de
Verlichting steeds meer publiekelijk afspeelde, werd
beter gestructureerd; een bredere laag van de bevol-
king ging zich actief of passief met muziek bezighou-
den, en de zich meer en meer ontplooiende muziek-
journalistiek geeft ons een beter inzicht in het
concertleven.

Ondanks de schaarste aan gegevens, vooral uit de
achttiende eeuw, is er met enige voorzichtigheid toch
een beeld te geven van de meest vooraanstaande flui-
tisten in Nederland tussen ca. 1700 en 1900, hun acti-
viteiten en de omstandigheden waaronder zij optra-
den.
Als belangrijkste bronnen dienden de Amsterdam-
sche,’s-Gravenhaegsche en Rotterdamsche Courant,
die openbare optredens van musici soms aankondig-
den (en soms ook karakteriseerden), evenals de lijst
met musici ingeschreven in het Leidse Universiteits-
register (gepubliceerd in Bouwsteenen III),8 achttien-
de- en negentiende-eeuwse lexica,9 negentiende-
eeuwse muziektijdschriften en concertprogramma’s.

De achttiende eeuw
‘Tegen 1710 wist het land met zijn twee miljoen inwo-
ners, tien keer minder dan Frankrijk, net zoveel geld
op te brengen ...’.10 De financiële positie van de hoge-
re klassen was dan ook een belangrijke stimulans voor
een breed georiënteerde opvoeding, waarin muziek
een belangrijke plaats innam. In rijke families (zoals
Bentinck, Tonneman, Romswinckel, Huydecoper,

Julius Quinkhard: Die Musikliebhaber.
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De Jean, Van Reede etc.),11 waar de Franse smaak de
toon aangaf, was het dan ook ‘bon ton’ om een in -
strument te spelen.12 Een advertentie in de Amster-
damsche Courant van 12 mei 1744 geeft ons een dui-
delijk inzicht in het onderwijspakket dat kinderen uit
de gegoede families van die dagen konden volgen:
‘Alle Heeren en Kooplieden werden berigt dat het
Kost School tot Saendam; aan de Oostzy bij de kerk,
voor een jaer aengelegt, en waer onderwezen werd, in
de Fransche, Italiaensche en Nederduytsche Talen,
Schryven, ’t Cyfferen en Boekhouden, nevens ’t geen
verder tot een Christelijke opvoeding vereyst werd,
met reputatie is continueerende; ook kan de jeugt
daer leeren de Teekenkonst, op Fluyt, Hobo, Fiool en
Clavecimbael speelen, als meede exercitie in het Dan-
sen’. Iets bescheidener is een advertentie in de Haag-
se krant van 9 januari 1775: ‘Pieter Bastinjes, Zang en
Speelmeester te Amsterdam in de Nieuwe Leliestraat
... maakt bekend dat hij in het zingen der Nieuwe-
Berijmde Psalmen, op Hoboo en Fluit Onderwijs
geeft, voor drie Stuivers iedere Les’.
Het klimaat was dus gunstig voor de muziekbeoefe-
ning. Bovendien stond de bouw van houten blaasin -
strumenten in Nederland met bouwers als Haka,
Beuker, Christiani, Van Heerde en Wijne al vanaf de
zeventiende eeuw op een hoog niveau. Muziekhan-
delaren leverden echter niet uitsluitend traverso’s van
Nederlandse makelij; instrumenten van buitenland-
se bouwers zoals bijvoorbeeld Rottenburgh, Naust,
Pelletier en Palanca werden eveneens te koop aange-
boden. Bovendien beperkten de spelers zich niet tot
alleen de traverso, want we kennen van W. Beukers

een ‘fluit d’amour’ (Locatelli bleek er een exemplaar
van in zijn bezit te hebben), van J.B. Beuker twee bas-
fluiten, van Van Heerde en R. Haka enkele altfluiten,
en van Borkens en Robert Wijne piccolo’s (Borkens’
flutes octaves werden o.a. verkocht door N. Selhof in
Den Haag). Het muziekuitgeversvak bloeide en het
muziekonderwijs, dat nog nauwelijks een traditie
kende, stond een aantal, hoofdzakelijk uit het bui-
tenland (met name uit Duitsland)13 afkomstige lera-
ren ter beschikking die de vooral in het zingen van
Psalmen en Gezangen geoefende natie maar al te
graag aan het spelen probeerde te krijgen.14 Huiselij-
ke muziekbeoefening was een geliefde bezigheid, en
de Collegia Musica – organisaties die leden samen-
brachten om te musiceren (en soms royaal te drin-
ken) – floreerden. 
Als echter iets de grote belangstelling voor het fluit-
spel ondubbelzinnig illustreert, dan is het wel het feit
dat zowel Hotteterres Principes de la Flûte (Parijs,
1707)15 als Quantz’ Versuch einer Anweisung die
Flöte Traversière zu spielen (Berlijn, 1752)16 in resp.
1728 en 1754 in het Nederlands werden uitgegeven.
Voegen we daar de publicatie van Antoine Mahauts
Nieuwe Manier om binnen korten tyd op de dwars-
fluit te leeren speelen... (Amsterdam, 1760; een jaar
eerder in Parijs verschenen onder de titel Nouvelle
Méthode pour aprendre en peu de tems à jouer de la
flûte traversière ...)17 aan toe, dan maakt de publicatie
van drie fluitmethodes in ca. dertig jaar duidelijk dat
er in Nederland een zeer levendige belangstelling
voor het fluitspel heeft bestaan.

Fantasia en Menuet a flauto solo uit A. Mahauts 1er Receuil.
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De in Nederland werkende professionele fluitisten in
de achttiende eeuw zijn onder te verdelen in twee
categorieën. 
De eerste bestaat uit bekende, uit het buitenland
afkomstige fluitisten als Antoine Mahaut, Jan Frede-
rik Groneman, Friedrich Hartmann Graf, Christian
Karl Hartmann en Andrew Ashe, van wie we weten of
aan mogen nemen dat zij hier enige jaren werkzaam
waren of hier regelmatig voor langere tijd terugkeer-
den en die allen een compositorisch oeuvre op hun
naam hadden.
De tweede categorie wordt gevormd door Hollandse
of buitenlandse fluitisten die (waarschijnlijk) uitslui-
tend hier hun vak uitoefenden, maar (met uitzonde-
ring van Zentgraaff) geen van allen een composito-
risch oeuvre achterlieten: Apking, de ‘juffrouw op de
fluit travers’, Johannes Heinberg (Dordrecht 1754-
Dordrecht 1829), Joan Daniel van Lennep (Gronin-
gen ca. 1761), Pierre Augustin Morin (1746-1819; meer
dan vijfentwintig jaar fluitist in het Théâtre Français),
J.C. Richter (piccolo en fagot), Thomas (de) Rozay
(Den Haag 1761-Leiden 1834), Johan Carel Zentgraaff
(Lengsfeld in Sachsen ca. 1731-Rotterdam 1800), en
tenslotte enige multifunctionele musici uit de kapel
van Willem V: de klarinettist/hoboïst/fluitist/violist
Heinrich Christian Kleine (1754-1798), de flui tist -
hoboïst Johann Keller (?-1784) en de fluitist/fagottist
Johann Christian Halbschmitt (1710-1779).18 Artistie-
ke waardeoordelen over individuele spelers moeten
in de meeste gevallen achterwege blijven in verband
met gebrek aan voldoende informatie. Wel kan wor-
den vastgesteld dat de ‘juffrouw op de fluit travers’, die
wordt genoemd in de Amsterdamsche Courant van
30 oktober en 20 december 1760, een buitenbeentje
in dit gezelschap is. Het was bepaald ongebruikelijk
dat een vrouw fluit speelde; een vrouw zong of speel-
de klavecimbel. Een man speelde fluit, hobo of viool.

Een zeer markante plaats in het achttiende-eeuwse
fluitspel wordt ingenomen door Antoine Mahaut.19

Mahaut, afkomstig uit de Zuidelijke Nederlanden,
werd op 4 mei 1719 geboren in Namen als het derde
kind van de fluitist Oger Mahaut en Marie-Jeanne
Bailleux. Enige tijd na de dood van bisschop Thomas
Strickland, in wiens dienst hij als vijftienjarige werd
aangesteld, vertrok Mahaut op instigatie van Walter
Philip Colyear, de commandant van de barrière, naar
Amsterdam, van waaruit hij regelmatig reizen onder-
nam naar onder andere Parijs, Dresden en zijn
geboortestad. In de Amsterdamsche Courant van 30
januari 1742 vinden we een aankondiging van een
concert van hem: ‘Maho, zal Woensdag den 31 Janu-
ary, Concert geeven in de Son op den Nieuwendyk,
alwaer hij zig op de Fluyt Travers met Concerten en
Solos van zyn Compositie zal hooren laten’.
Enkele aspecten van zijn fluitistische techniek zijn
definieerbaar, onder andere omdat we weten 
dat Mahaut enige tijd met de in Dresden werk  zame,
grote Franse fluitist Pierre Gabriel Buffardin (1690-
1768) in contact is geweest en naar alle waarschijn-

lijkheid ook lessen bij hem genomen heeft. 
Vingertechniek vormde van die lessen het hoofd -
bestanddeel, want, schrijft Quantz (een andere Buf-
fardin-leerling) in zijn autobiografie: ‘wir spielten
nichts als geschwinde Sachen: denn hierinn bestund
die Stärcke meines Meisters’. Mahauts toonesthetiek
is omschreven in zijn Nieuwe Manier ... . Een fluittoon
was ‘... goedt, wanneer de toon rondt, gelykmatig en
zuiver voortkomt; maar fraaij, als hy daarenboven vol
merg steekt, en op eene kittelende, zoe(t)luidende,
bevallige wyze het gehoor aandoet’.
Hoogstwaarschijnlijk heeft hij in zijn levensonder-
houd voorzien door het geven van lessen aan rijke
amateurs. Het feit dat hij een Méthode en enkele bun-
dels duetten met een duidelijk didactisch karakter
heeft geschreven wijst hierop. Daarnaast zijn ca. 24
concerten en ca. 30 solo- en trio-sonates van hem
bekend. Direct na zijn aankomst in Amsterdam, rond
1739, publiceerde Mahaut al een bundel sonates bij
Witvogel dankzij een privilege bij de Staten van Fries-
land en Holland, volgens Moret voor hem verzorgd
door Walter Colyear. Het werd het begin van talrijke
Amsterdamse publicaties. Tussen 1751 en 1753 trok hij
veel aandacht met zijn Maendelyks Musicaels Tyd-
verdryf en zijn Amusemens Agréables, liedjes die ook
voor verschillende instrumenten gebruikt konden
worden. Zijn werk, sterk onder invloed van de Itali-
aanse stijl, werd niet alleen in Amsterdam, maar ook
in Parijs en Londen gedrukt. Voor de ontwikkeling
van de symfonie is Mahaut van een zeker belang
geweest. Diverse studies over dit onderwerp onder-
strepen zijn rol in de Europese muziekgeschiedenis,
en stellen hem op één lijn met bijvoorbeeld Stamitz
en Gossec.20

De Groningse organist en musicograaf J.W. Lustig
schreef in 1762 dat Mahaut uiteindelijk Amsterdam
moest verlaten om zijn schuldeisers te ontlopen en
zich in een klooster in Frankrijk terugtrok, maar Leo-
pold Mozart maakte begin 1764 in zijn reisaanteke-
ningen gewag van een ontmoeting in Parijs met de
‘Compositeur Mahaut’, overigens zonder vermelding
van een religieuze status, wat vreemd lijkt voor een zo
vroom katholiek als Leopold Mozart. Mahauts
Méthode (1759, Parijs en Lyon) is bovendien opgedra-
gen aan ‘Mr. Hebert de la Pleigniere ... Officier de
Cavalerie au Regiment du Roy’, wat waarschijnlijk
tevens betekent dat Mahaut rond 1759 in dienst trad
bij deze welgestelde officier en daarmee verzekerd
was van een inkomen.

Een andere naam die we regelmatig tegenkomen is
die van Jan Frederik Groneman (Keulen? 1708-
Amsterdam? 1781), broer van de bekende violist en
organist Johan Albert Groneman (Hamm 1711-Den
Haag 1778). Jan Frederik Groneman, die onder ande-
re in Leiden en Amsterdam woonde, profileerde zich
als componist, impresario en uitgever.21 Aangezien
vrijwel al zijn in galante stijl geschreven composities
voor fluit zijn, ligt het voor de hand om aan te nemen
dat hij fluitist geweest is en dat hij als ‘musicqmeester’
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hoofdzakelijk fluitlessen heeft gegeven.
De drie ons nog overgeleverde, zowel in Amsterdam
als in Londen gedrukte sonates voor fluit en b.c. van
J.F. Groneman zijn in een zeer virtuoze stijl geschre-
ven. Als hij ze zelf gespeeld heeft moet hij een zeer
vaardige fluitist zijn geweest, die meer probeerde te
imponeren dan te ontroeren. Vergelijken we Grone-
mans Menuetto con Variazioni uit de Sonate in D gr.
(1740) met de variaties op de menuetten die Locatelli
in zijn op. 2, no. 10 (1732) en Mahaut in zijn op. 1, no.
6 (omstreeks 1739) schreven, dan is de wedijver in vir-
tuositeit onmiskenbaar. Groneman heeft deze stuk-
ken zonder enige twijfel gekend. Eén van zijn concer-
ten werd op 13 juli 1751 in de Amsterdamsche
Courant als volgt aangekondigd: ‘Joan Fredrik Gro-
neman zal morgen wederom Vocael en Instrumenta-
el Concert geven in de Vauxhall op de Weg van den
Overtoom, zullende beginnen ten half vyf uuren, ook
zullen zig verscheide Virtuosen laten horen, en zal
driemael in de week, ’s Maendags, Woensdags en
Saturdags daer mede continueeren: ook zal voor een
premie van f 25, een Mast beklommen werden, en
kunnen die geene die daer toe bekwaem zyn zig by
hem adresseeren’. Afgezien van de anekdotische
waarde van deze advertentie kunnen we hieruit iets
opmaken over de context waarin de muziek van die
tijd vaak werd uitgevoerd, want er zijn talloze adver-
tenties voor concerten met soortgelijke wervende
attracties. Serieuze concerten zoals bijvoorbeeld de
eerder genoemde Concerts Spirituels in Parijs be -
stonden hier niet.

Onder het hoofdstuk attracties viel stellig ook het
optreden dat als volgt werd aangekondigd in de
Amsterdamsche Courant van 28 september 1758:
‘Geduurende de Kermis, zal t’Amst. ten huize van
Anthony Bergmeyer, Castelyn in Blaauw Jan, te zien
zyn een overheerlyk Konst-kabinet, benevens 2
nieuw geinventeerde Mechanische Figuuren, ver-
beeldende een herder en herderin, welke op een
natuurlyke wys op de Fluit-Traversiere speelen, Primo
en Secondo, wiens weerga nooit meer te zien is
geweest ...’. Wellicht ging het hier om dezelfde groep
die ook Leopold Mozart in Brussel zag en die hij in
zijn ‘Reisenotizen’ van 4 oktober tot 15 november
1763 vermeldde, namelijk ‘2 Figuren die Flöten spie-
len, und 2 Vögl, die singen’, van de ‘Uhrmacher und
Mechanicus’ Adam Lambman. Het ging hier dus niet
om De Vaucansons Flûteur Automate, een beelden-
groep die bestond uit een fluitist, een tamboer met
een galoubet en een eend. We weten dat deze in heel
Europa beroemde attractie ook in Nederland rond-
reisde en in 1744 in Middelburg werd getoond.22 Deze
mechanische fluitist was een dermate accurate
nabootsing dat hij door middel van bewegingen met
de lippen en variaties in de lipopening in staat was
enkele stukken ten gehore te brengen. De Vaucans-
ons schier onbegrensde technische en muzikale ver-
nuft was dusdanig beroemd dat Frederik de Grote
probeerde hem aan zijn hof te verbinden. Een bro-

chure waarin hij de constructie van zijn uitvinding
beschreef, Le Mécanisme du Flûteur Automate (Parijs
1738),23 geeft veel informatie over de ideeën van het
achttiende-eeuwse fluitspel en toont bovendien zijn
inzicht in het mechanisch-fysische proces daarvan.

Toen we spraken over concerten van Antoine Mahaut
en Jan Frederik Groneman, ging het over activiteiten
die omstreeks 1740-1750 in Amsterdam plaatsvonden.
In de tweede helft van de achttiende eeuw komen we
de namen van Friedrich Hartmann Graf, Friedrich
Schwindl en Christian Karl Hartmann tegen. Zij had-
den vooral een band met Den Haag of het Haagse hof,
terwijl Andrew Ashe tot de entourage van Graaf Ben-
tinck behoorde. Hoewel er muziekwetenschappelij-
ke informatie is die aangeeft dat Graf en Hartmann
hier voor langere tijd woonachtig en werkzaam
waren, zijn daar, zeker in het geval van Hartmann,
door mij geen duidelijke aanwijzingen voor gevon-
den. Nader onderzoek zal nog moeten uitwijzen van
welk belang hun rol in de geschiedenis van het
Nederlandse fluitspel is geweest.

Friedrich Hartmann Graf (Rudolstadt 1727-Augsburg
1795), de broer van C.E. Gra(a)f, de kapelmeester van
de hofkapel van Willem V, begon zijn muzikale car-
rière als paukenist in een Hollands regiment en ging
volgens Gerber ‘... in dieser Qualität unter ein Hol-
ländisches Regiment, wurde aber bei Berg op Zoom
blessirt und gerieth in Kriegsgefangenschaft. Dieses
widrige Geschick veranlaßte ihn, die Pauke völlig auf
zu geben und sich bloß der Flöte und der Komposi-
tion allein zu widmen’. In Bouwsteenen II wordt ver-
meld dat hij van 1770 tot 1779 in Den Haag werkte.

Friedrich Hartmann Graf
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Enschedé meent dat hij daarvan ca. drie jaar in de
kapel van de Stadhouder werkzaam was, maar M. de
Smet schrijft: ‘...(il) n’a pas fait partie de la Chapelle
musicale du Prince mais il n’est pas exclu qu’il fut un
des musiciens engagés sous contrat pour les Concerts
de Son Altesse’. Inmiddels weten we echter dat Graf
in 1772 Musikdirektor van de Evangelische kerk in
Augsburg werd en er in 1779 een openbare concert-
serie instelde. Gerber vat zijn activiteiten vooraf-
gaand aan zijn Augsburgse aanstelling als volgt
samen: ‘[Graf] begab sich im Jahr 1759 nach Ham-
burg, und hielt daselbst bis 1764 öffentliche Winter-
conzerte, welche vielen Beyfall fanden. Von da unter-
nahm er eine Reise nach England, Holland, der
Schweiz, Italien und durch einen großen Theil Deut-
schlands, und ließ sich überall mit großem Beyfalle
auf der Flöte hören. Die ersten Verbindungen welche
er nun nach dieser Reise einging, waren mit dem Gra-
fen von Steinfurt. Er hielt sich daselbst nicht lange
auf, sondern begab sich mit seiner Familie nach dem
Haag, wohin er verschrieben worden war. Hier ver-
blieb er bis zum 1772sten Jahre ...’.
Er verschenen tussen 1750 en 1776 diverse aankondi-
gingen van concerten van hem in zowel Amsterdam-
sche als Rotterdamsche kranten (onder andere 2
februari en 24 juli 1751 en 9 december 1768); ook
weten we dat hij op 5 januari 1751 met zijn broer in
Arnhem speelde voor het St. Caecilia Concert24 en in
1776 in Den Haag. Als opvolger van J.C. Bach leidde
hij in Londen in 1783 en 1784 de Professional Con-
certs, wat hem een grote status verleende, die door de
toekenning van een eredoctoraat van Oxford en een
ere-lidmaatschap van de Zweedse Akademie voor
Muziek werd bevestigd. J. Haydn vielen dezelfde
onderscheidingen ten deel. Zijn laatste levensjaren
bracht Graf weer door in zijn oude baan in Augsburg.
W.A. Mozart, die Graf in oktober 1777 in Augsburg
bezocht, was niet erg onder de indruk van deze ‘Com-
positeur ... doch nichts als von flutenconcerts’. Hij
vond zijn werk ‘Plump; und ... ohne die mindeste
hexerey’.25 Desalniettemin kennen we naast deze
fluitconcerten onder andere een aantal fluitkwartet-
ten van hem met een zeer eigen karakter en kleur.

Friedrich Schwindl (Jung-Bunzlau, Bohemen of
Amsterdam 1737-Karlsruhe 1786) was als violist in
dienst van Willem V, maar hij speelde tevens fluit en
klavier. Burney scheef over hem: ‘...(he) is well known
in the musical world, by his admirable compositions
for violins, which are full of taste, grace and effects ...’,
maar Leopold Mozart schreef op 12 februari 1778 aan
zijn zoon over ‘Halb-Componisten’ en ‘Schmierer’
zoals Schwindl, Zappa en Ricci, allen in Nederland
werkzaam in die tijd. Van Schwindl als fluitist zijn
geen verslagen bekend. Desalniettemin kennen we
enkele fluitconcerten, een aantal fluitduo’s, triosona-
tes en fluitkwartetten van hem. Friedrich Hartmann
Graf, die met Schwindl samen concerten gaf (onder
andere op 9 december 1768 in Rotterdam), zal zijn
werk wellicht gespeeld hebben.

Christian Karl Hartmann (Altenburg 1750-Parijs
1804) vestigde zich volgens Fétis enige tijd in Den
Haag en Bouwsteenen II preciseert dat dat van ca.
1774 tot 1786 zou zijn geweest. Dat hij al die tijd hier
gevestigd zou zijn geweest lijkt echter uitgesloten. We
kennen enkele etappes van zijn leven: na aan het hof
van de Graaf van Sachsen-Altenburg te hebben
gespeeld werd hij omstreeks 1774 fluitist aan de Parij-
se opera. In het midden van de jaren tachtig trad hij
als reizend virtuoos op in onder andere St. Petersburg
(1786)26 en Hamburg.27 Wellicht schreef bij die laatste
gelegenheid C.P.E. Bach zijn zogenaamde ‘Hambur-
ger Sonate’ voor hem.
De archieven van het hof van Willem V vermelden
een drietal concerten van Hartmann, en wel in 1781,
1782 en 1791. De Haagse uitgever B. Hummel drukte
ca. 1785 vier fluitconcerten en een aantal Airs Variées
van zijn hand. Wellicht had hij iets van zijn virtuoos-
klassieke composities ten gehore gebracht op een
concert in Rotterdam in de zaal van (de fluitist) Zent-
graaff in de Bierstraat op 13 maart 1782, dat als volgt
was aangekondigd: ‘... de Heer Hartmann, Eerste
Muzykant van Zyne Keurvorstel. Doorl. van Saxen,
zal zich met Concerten en gevarieerde Airtjes op de
fluit ... laten hooren’.28 Gerber schrijft dat hij ‘... auf das
natürlichste den Ton der Hoboe auf der Flöte
nach[ahmte]’. In 1795 was hij een van de oprichters
van het Parijse conservatorium.

Andrew Ashe (Lisburn ca. 1759-Dublin 1838) werd als
weeskind geadopteerd door Graaf Bentinck. (Wel-
licht gaat het hier om een zoon of één van de klein-
zonen van de hierboven genoemde Willem Bentinck
[1704-1774]. Zie voetnoot 11). Hij gaf Ashe een goede
opleiding met het oogmerk hem later het beheer over
zijn landgoederen te geven. Bij die goede opleiding
hoorde uiteraard het bespelen van een instrument
waarvan de aantrekkingskracht al snel groter bleek
dan die van de boekhouding.
Enkele interessante episodes uit Andrew Ashes kort-
stondige verblijf in Holland worden vermeld in Sains-
bury’s Dictionary of Musicians from the Earliest
Times (Londen 1825). Deze beschrijving geeft een
goed beeld van Ashes muzikale vorming en van de
overgang van de baroktraverso naar de klassieke fluit
in Holland. We citeren er daarom uitbundig uit. Ashe
toonde op vijftienjarige leeftijd ‘an evident disposi-
tion for the flute; but it was then so limited an instru-
ment, that after considerable application he relin-
quished it, in consequence of its great imperfections.
Shortly after this the Sieur Vanhall (brother to the
celebrated composer of that name) arrived at the
Hague from London, and brought a flute, made by
the present Mr. Potter’s father, which had six keys.
Vanhall announced a concert, in which he was to per-
form a concerto on this flute with six keys. It being the
first of these improved instruments that had reached
Holland, a general curiosity was exited to see where
these keys could be placed on a flute, and no one was
so actively curious in this respect as young Ashe, who
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lost no time in offering his services on the violin, and
promising the count’s patronage of the concert,
which he accordingly procured for Vanhall. These
additional keys on Vanhall’s flute were in his hands
only ornamental, as he had not acquired the use of
them; but when young Ashe tried them, and found
that they produced all the half notes as full and round
as the tones natural to the instrument in its unkeyed
state, he made up his mind to have this flute coûte que
coûte; which he accomplished at a considerable
price, by the count’s indulgence. This was about the
latter end of 1774, when Ashe had not attained his six-
teenth year. From that period he gave up the violin
and dedicated his entire attention to his newly acqui-
red purchase. After some months’ application, the
celebrated Wendling ... came to the Hague, of whom
young Ashe had some lessons; but on his second visit,
Wendling told him his new flute was a bad one, that
the long keys on the bottom joint spoiled the instru-
ment, and that the small keys were of no use, particu-
larly in quick passages. These observations of the mas-
ter not corresponding with the high ideas and
expectations the scholar entertained of its excellence,
induced him to discontinue his lessons as soon as a
proper respect for such a distinguished master would
permit. Our young aspirant had then recourse to his
own natural genius, and, after a few years’ incessant
application, became the admiration of Holland ...’.
Aangezien deze biografie van Ashe in Sainsbury is
gebaseerd op door Ashe zelf geschreven materiaal en
we van concerten van Ashe in Holland geen spoor
hebben kunnen vinden, moeten we enige vraagte-
kens zetten bij de kwalificatie ‘the admiration of Hol-
land’.
Nadat hij vanaf ca. 1778 enige jaren als fluitist bij adel-
lijke families in Brussel en aan de opera aldaar had
gewerkt, zette hij zijn carrière op een zeer succesvolle
manier in Ierland en Engeland voort.

Het genoemde bezoek van Wendling aan Holland
was geen bijzonderheid, want zoals Burney in 1770
schreef: ‘It is common for German and Italian musi-
cians, in their way to or from England, to visit, and
stop a short time at The Hague, where, by concerts,
they usually gain money sufficient to enable them to
pursue their journey ...’. Zo bezochten, op weg naar
Engeland of niet, Quantz, Ferrandini, ‘le Sieur’ Le
Clair of Le Clerc, Monzani, Dulon en Vogel ons land
naast de al genoemde Wendling en Vanhall. Quantz
zag in 1727 onder andere Amsterdam, Den Haag, Lei-
den en Rotterdam,29 Ferrandini ‘excellirte’ volgens
Lustig ca. 1729 in Amsterdam ‘auf der Traversiere’,30 ‘le
Sieur’ Le Clair of Le Clerc speelde op 6 maart 1752 in
Den Haag, op 2 mei 1752 aan het hof, en op 25 en 28
januari en 22 maart 1771 in Rotterdam.31 Monzani
werkte aan diverse concerten aan het hof mee, en wel
op 13 april, 1 mei, 1 en 6 juni – met Stamitz, alto viola
– , 29 juni, 12, 20 en 27 juli, 3 en 10 augustus, 14, 23 en
28 september, 12, 19 en 26 oktober 1783.32 Dulon
speelde in 1785 in Nijmegen en later in dat jaar bij het

Arnhemse Collegium Musicum St. Caecilia (27 de -
cem ber 1785), en daarna in Zutphen, Utrecht,
Amsterdam (13 januari 1786), Leiden (1 februari
1786), Haarlem, Rotterdam (24 februari 1786) en in
augustus 1786 in Maastricht.33 Louis Vogel tenslotte
verzorgde op 14 februari 1790 een concert aan het hof,
en op 8 april 1790 in Rotterdam.34 De bezoeken van
de meeste van deze buitenlandse fluitisten waren van
essentieel belang voor hun Hollandse collega’s, want
ze brachten altijd wel nieuwigheden mee; hetzij
nieuw repertoire of pedagogische ervaring, hetzij
nieuwe snufjes op het gebied van de fluitbouw.

© Rien de Reede
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in Marburg fluitlessen. Frederik Christiaan Reinhard van
Reede (1743-1808) die vanaf 1766 lid was van het Utrechts
Stadsmuziekcollege, wellicht als violist, schafte in 1773 voor
fl. 36,- een dwarsfluit aan. Johann Peter Kaulbach, muziek -
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drongen. Nog ca. 1740 schilderde Cornelis Troost een musi-
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se vers 1750’ in L’Année Musicale 1911, p. 79-81.

21 Zie over J.F. Gronemans uitgeversperikelen: A. Dunning, De
Muziekuitgever Gerhard Fredrik Witvogel en zijn Fonds,
Utrecht 1966, p. 26-27.

22 Ook op de Bredase kermis werden in 1765 ‘twee posturen
(beelden) die speelde op de dwarsvluijdt’ vertoond. Zie hier-
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Historisch-kritische Beyträge zur Aufnahme der Musik, Bd.
1, St. 5, Berlin 1755, p. 197-250.
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