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Mia Dreese

Dik Kuiper: *Nog rnooiere fluiten
tnaken.-

Dik Kuiper woont nog steeds in dat prrrchtige, oude
huis in |tIederhorst den Berg, r4raar ik ttls jonge con-
sen'atotiluttstudente trl kwant, ontdat hlj een Íluit
voor ntij gebouv,d had. Inntiddels 84, ntaat' nog
steeds bezig in zijn werkplaats waaï orTs gesprek ook
plaatst'indt H1j geniet ett'an ont ntlj oyeÍ vttn rtlles te
kunnen vertellen wat hij nTeegentaakt heeft als flui-
tist in ]tet Concengebouworkest, en daanta als eer-
.sre À/ede rlandse Íluitbouwer. Sorrrs een anekdote
ntet een schaterlach - en een verbod om dat verhaal
te publiceren! Hij is afwisselend ironisch, beschou-
wend, l<fitisch, en relatit erend.

Vertel eens hoe je begonnen bent ntet Íluitspelen.
"Ik ging heel sne"l, ik bin op mljn 15e begonnên, toen
begon je laat. Eerst de anderen. Mijn broer speelde
piano en mijn zus viool. Ik moest wachten. Ik speel-
de trekharmonica, zingende ztag,klein fluitje, occa-
rino. Na een halfjaar fluitles zat ik al op een \roor-
drachtsoefening van de muziekschool in een trio te
spelen met (de fluitist) Everard van Rooyen. Toen ik
op het consen/atorium in Amsterdarn kr,rram speelde
ik erlles. Ik werd gevraagd op de lessen van Hendrik
Andriessen, die gaftheorieles. Hlj begeleidde me, dat
was leuk. Ik mocht van Willeke,'vvAar ik les van had,
niet rnet amateurs spelen, je moet alleen doen wat
ik je opgeef. En het volgende jaar kon ik er niets
meer van. Toen zei (de directeur) Dresden: 'Dat kon
je vorigjaar toch wel?'lk had een douu'\'ául Willeke
geh:rd, ik dacht dat ik het niet goed kon. Later kreeg
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ik mijn zelfi'ertrouwen pas weer terug door les ran
BArwahser."

Eerst speelde je zonder er blj na te denken?
"lk kwam onbevlekt op het consen'atorium! Ik dacht
'rvat kan rnij het schelen, ik doe het gewoon'.'Ija, nu
denk ik wel eens, hoe heb ik dat toen gedurfd?"

Hoewel voorbestemd voor een technisch beroep (hij

zat aanvankelijk op de HTS) trok de muziek zozeer
dat Dik Kuiper fluitist werd. Na een periode b|j het
Herarlems orkest werd hg in 1940 benoemd in het
Concertgebouworkest. In 1945, na de oorlog, krvam
hU als hoofdvakleraar aan het Amsterdams
Conservatorium.

Enige jaren later gng je Íluiten maken. Had je
bepaalde nTensen of een bepaalde Hank als voor-
beeld?
"Ik repareerde al fluiten in de oorlog, van twee flui-
ten één maken, en zo. De eerste fluit maakte ik van
een Íietspomp, er v\?s helemaal niks te koop na de
oorlog. Ik had niet echt een ideale klank in mijn
hoofcl, ik kende alleen die houten Wunderlich waar
ik op speelde. Die copieerde ik Ik ging gewoon flui-
ten maken om de leerlingen te helpen, ze hadden
zulke verschrikkelijke instrumenten! Later ben ik
daamree verder gegaan, lnaar ik was natuurlijk wel
bereid om nog mooiere fluiten te maken. Of het ooit
gebeurd is weet ik niet."

Wttt t'oor Hrtnk had die Wunderlich?
"Een Duitse. Maar hij klonk fantastisch! Wat ik me
herinner van de truancering, de toon was ellorm
draagkrachtig, je hoorde het van achterin terugko-
rlren, err de lage tonen ook. En toch veel nuatrc'es{a.
Ik heb vijf jaar eerste fluit in het Concert-
gebouu'orkest gespceld met die fluit. Grotc toolL."

lVas cltrt je idcale Henk?
"Ach. u'at is notr ideaal? Ik geloof dat dat grertzen-
loos is. Jacqtres Zcson speclclc ccns de sot-uttc 't'ltu
Pijpcr zo vreselijk geraffineerd. dat ik zei: 'het is ongc-
lofèllk u'at jc clearmee doct. nlarlr is cllt x'el cle

bcclocling?' Ilacl hij cte pó in! (Schetcrlach)Fcltkamp
spcclcle het nrooi. Í:urtestisch. tnaur andcrs."

l\-at z<ttr t'<>or-j<>tr rttt>t-si zijn?
"l)ie Fransnlln. Pahtrcl. r'incl ik schifterencl, zijrt spcl
is zo geeÍ. nraer- hij maakt er geen vcrhu:tl vlttr.

J:rccltres hccfi llrc mccr tc vcrtcllcn."

Yintl .jij tlat jc roor- kantcnntrzick t'en ancler soort
1'1:ur,l' rnoc'f ltt'bbttt cl;tn voor ttrkest?
'Je ktrnt clan bcst u'el op een instmruent spelcn clat

minclcr clraaglracht heeÍt. Ik noem clat cen clichtb5-
fltrit. Meer hogc boventonen, die dragen minder.I)at
kan zelfs gunstiger zljn voor het samenspel. Arders
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Dik Kuiper in zijn v,erkplaats.

komt er één meer uit en de ander blijft achter. Daar
moet je wel aan denken. Vooral met een kamer-
muziekensemble van meerdere instrumenten, strij-
kers en ook blazers erbij moet je als blazer voor-
zichtig zijn dat je niet teveel geeft, als de eerste viool
alleen speelt is het maar zó'n klein geluidje. Als je
een fluit met een grote toon hebt, komt die er zo
bovenuit. Sommige mensen kunnen er niet tegen als

ze zíchzelf niet horen - maar soms denk je alleen
maar dat het te zacht klinkt."

Wil dat ook zeggen dat je voor iemand die meer
kamermuziek speelt een andere fluit zou bouwen?
*Nou,ja, met een houten fluit kunje misschien beter
een metalen kop nemen. Maar het heeft ook wel veel
te maken met de manier waarop je met je instru-
ment omgaat.
Feltkamp bijvoorbeeld had geen Duitse fluit, meer
een Frans geluid. Ken je dat verhaal dat hij zelf altijd
rondvertelde? Piet Ketting had een stuk geschreven
voor twee fluiten, opgedragen aan Feltkamp en
Moyse. Feltkamp blies op een houten fluit met
gevoerde kop, met alle kleppen die je maar kon
bedenken, B-voet met C- en Cis-verbinding G-A tril-
ler en nog vier andere klepjes. HU grg naar Parijs
om te repeteren, ze pakken hun fluit uit en Moyse
had gewoon een Quesnon, zo'r'L eenvoudig fluitje
met niets extra's erop. Toen zei Feltkamp:'daar kun
je toch niet op spelen?''

Dik Kuiper heeft vaak voor langere tljd jonge men-
sen in zijn werkplaats laten werken, zodatzij konden
zien hoe hij zijn fluiten maakte. Daaronder waren
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ook Jan Hoving, Jos Holstegge en Eva Kingma, die
later zelfstandig verder zijn gegaan.

Ben je altijd op dezelfde manier ÍIuiten blljven
maken of zijn er bepaalde dingen die ie nu echt
anders doet dan woeger? Wat vind je van de
Cooperscale?
"lk heb alles bestudeerd wat ik kon toen ik met die
fluitenmakerij begon. Ik had die tabel van Bóhm
voor al die verschillende stemmingen, het'schema',
en toen bleek dat dat hetzelftle was als die
Wunderlichfluit waar ik op speelde. Dus toen heb ik
eenvoudig die fluit nagemaakt. Ik heb alleen de
gaten wat groter gemaakt, dan stemden de interval-
len wat beter. Nadeel was wel dat de hoge tonen te
hoog werden.
Ik weet niet of de Cooperscale een verbetering is, het
is een verandering.Je moet net zo goed bepaalde
tonen toch weer anders spelen. De mensen zljn zo
gewend om zich aan te passen, ze spelen gewoon op
hun geluid of hun stem. Het geheim van Cooper
bl5ft me bezighouden, maar ikzal er wel nooit ach-
ter kome.r. HU laat het niet los."

Hoe verHaarje dat men nu weer op houten íluiten
gaat spelen? Wat zijn de voor- en nadelen?
*'Waarom men nu weer hout wil, heb ik me ook afge-
vraagd.Ik denk dat het doorJacques komt. Die heeft
er in ieder geval erg toe bijgedragen. SindsJan Visser
uit het (Concertgebouw)orkest is, speelde er nie-
mand meer op hout.
Toen ik begon met fluitspelen was een houten fluit
in, een zilveren was uit. Willeke had een met zilver
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gevoerde kop en een grote toon. Bonsel erfde na de
dood van Willeke die fluit, maar kon er niet op spe-
len. Gek, he, wat is dat toch?
De reden dat de houten fluit eruit ging (jaren zestig,
red.) was, r,olgens mij, toch wel voornamelijk orndat
de bouwers er geen zin meer in hadden. Het is veel

of het was zo duur.Je speelde er gewoon alles op, tot
je het kende en alles emit l<rvam!!! Niet zeuren, stu-
deren, zei iedereen toch?! Het is niet altijd goed om
de weg van de minste weerstand te zoeken. Haakon
Stotijn (hoboïst) zei akijd bij elk nieuw instrument:
'daar moet je voor vechten."'

Houten Íluit van Eva KingTTa en Dik Kuiper

meer werk Hoe kom je aan het hout? Voordatje een
buis hebt, daar moet je maanden aan werken, een
houten buis is veel bewerkelijker. En je wordt onge-
loofl5k smerig, enje k ijgt splinters inje vingers (laat
zrjn zwarte handen met schrammen zien).
Maar er was ook een verandering van repertoire in
moderne muziek bijvoorbeeld de Sequenza van
Berio. Eigenlijk kon dat niet op een houten fluit. Veel
moderne muziek stelt andere eisen aan de flexibili-
teit en overgang van lage tonen rraar hoge. Hout
reageert veel moeilijker."

Dus je zou eigenlljk verschillende ÍIuiten moeten
hebben?
"Hoe was dat nou vroeger?Je was blij datje een fluit
hadlJe kon geen andere fluit kopen, die was er niet,

Zilveren fluiten spreken lichter (te licht?) aan. Toch
wel anders dan houten. Ik vergelljk het altljd met
tomaten. Die werden steeds mooier van Heur maar
de smaak verdween. Is het zo ook met íluiten?
'Ja, ik denk dat je gelijk hebt. Nu is het een einde-
loos gezoek naar wat nog niet gemaakt is. Maar ik
moet niet overdrijven, er zíjn natuurlijk miljarden
mensen die fluit spelen en er zljn er een paar dui-
zend bij die een andere fluit willen. Ik weet niet hoe
lang het zo bliift.Ik hoop wel dat wat wij hier nog
aan hout hebben liggen kan worden afgemaakt,
voordat de mensen weer terugkrabbelen."

(Zie ook het inten'iew met Dik Kuiper in FLUIT 93-1).
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