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In een interview van Sytze Smit met ba-

rokspecialist Ton Koopman in Entr'acte
van april 1993 las ik dat Koopman het
tijdens zrjn studie zonde van zrjn tud had

gevonden om lessen twtntlgste eeuwse

muziek te volgen bU Ton de Leeuw. Een

dergelij ke uitspraak verbaasde mij ten
zeerste. Waarom zou de wereld van de

achttiende eeuw niet gekoppeld kunnen
worden 

^an 
de muziek van eigen tUd?

Zouden inzichten in de muziek van ver-
schillende tijden niet juist het interpre-
tatrevermogen van de muziek van een

bepaalde periode kunnen aanscherpcn? En,

last but not least, zou Ton Koopman wel
weten hoe fantastisch Ton de Leeuw over

muziek kan praten?

Wat betreft fluitcomposities zijn er zeker

parallellen te trekken tussen achttiende
eeuwse en twtntlgste eeuwsc muziek. In de

achttiende eeuw was de fluit enorm
populair, in de twintigste eeuw ook. Het
evenwicht tussen de onrwikkeling van het

instrument, het componeren ervoor en de

uitvoeringspraktSk ervan was in de acht-
tiende eeuw voorbeeldig. In de negen-
tiende eeuw raakte deze balans zock, eD

pas met het in gebruik nenlen van de

Bóhmfluit met al zijn niettwe rnogelSk-
heden op het gebied van de klank zien we

een dergelijk evenwicht aan het begin van

de twintigste eeuw weer verschijnen. Dit
voor het eerst in Frankrijk, waar voortreÊ
fehjke fluitisten rondliepen (vanaf de gene-

ratie van Taffanel) die belangstelling toon-
den voor het optimaliseren van de moge-

lijkheden van het nieuwe instrument. Een

aantal vooraanstaande Franse contponisten
(denk aan Debussy, Roussel, Milhaud)
haaktc hierop in. Interessant ls ovengens

ook dat het juist deze goep tluitisten was

die weer belangstellirrg kreeg voor muziek

uit de achttiende eeuw!
De fluitiste Eleonore Pameyer heeft via een

uitstekend initiatief de achttiende eeuwse

muziek gekoppeld aan de muziek \/an ei-
gen tud. Uitgangspunt voor haar waren de

fantasieën voor fluit solo van Telemann.
Ze heeft een aantal componisten gevraagd

daarop een hedendaags commentaar voor
Íluit solo te schrijven; haar bedoeling was

uiteindelSk de fantasieën integraal uit te
voeren, afgewisseld met het twintigste
eeuwse commentaar. De componisten die

zich serieus op dit project hebben gestort
zijn Otto Ketting, Rob Zuidam, Guus

Janssen, J.ff Hamburg, Theo Verbey, Ron
Ford, Theo Loevendie en Robert Hep-
pener. Van hun composities kan naar mUn

smaak gezegd worden dat ze de moeite
waard zíjn.
De commentaren zrjn zeer uiteenlopend
van inhoud en vornl. Sommige compo-
nisten hebben heel duidelSk gekozen voor
hun eigen 'plek' tussen twee fantasieën,
zoals bUr. Hamburg die met name door de

vijfcle fantasie gefascineerd raakte en in zrjn
stuk, getiteld Facsimile, heel dicht bU het
origineel bluft. HU houdt zrch aan het-
zelfde aantal delen, aan de tempi en de

vorrngeving, en geeft vooral in melodisch
en ritmisch opzicht commentaar. Opmer-
kelijk is verder de bijdrage van Theo Ver-
bey: Hommage. Uitgangspunt voor hem is

de zevende fantasie, 'alla francese' met het
ritme van de Franse ouverture. Hierop
geeft ook hU ritmisch commentaar, maar

een hommage aan Telemann wordt echt
werkehlkheid door de tweestemmigheid
die Verbey op een gegeven moment
voorschrijft: midden in het stuk moet de

fluitist zingen en spelen tegelijk, streng
contrapunt staat hier genoteerd! Een ver-
rassende compositie, waarin in kort bestek

heel veel gezegd wordt.
Ron Ford speelt in Between (tussen fanta-
sie nr. 8 in e en nr. 9 in E) met de toon-
soorten. Er is sprake van een soort pen-
deling tussen de 'tooncentra' e en E. Ford
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voor terwillc van de inzet van dc ncscndc
farrtasie . Fraaie comnlentaren zrjn cr ook
van Thc-o Loevendie en Gtrus Janssen,
waarbij de laatste hct in zijn Bah rock zoekt
irr brjna obsedercndc ritnres. Song tt,ithttrtl

l'l|ords nr. 2 van Otto Kctting hoort tusscn

dc cerstc en tr,,l'cedc tàntasic thtris. ctl
lrocrvel het cniqe wat zijn solostuk ver-
bindt nret dc eerstc fantasic naar rtrijn
gcvoel de referenticnoot a' is, neenrt dat

niet weg dat ook dit lyrische stuk ecn
regelrcchte aanlvinst is.

Het is terecht dat de ondcrschattc fan-
tasieën van Telemann op dcze nranier
rrieuw leven krrjgen ingeblazen Het valt
nict rnec dc fantasieën goed uit te voeren;
hiertoe moet de fluitist a.h.w. verschillende
rollen spelen. Via hct eenstcmmige instru-
rncnt rnoet meerstemnriehcid wordcn uit-
gedrukt. De diverse tegelU k.rtij d aan-
wezige 'lagen' (harnronisch en rnelodisch)
nrocten worderl gevoeld, waarbij een be-
langrijk uitgangspunt bU de interpretatie
uiteraard de latent aanwezige harmonie is.

De fluitist nroet precies weten wannecr hij
de 'basso continuo' speelt cll wanneer de

melodie. Bovendien nroeten veel rnotiefes

als ccn 'dialoog' worden gespecld.

De spclcr kan zich bU dc interpretatic van

dc iantasie Lrn bcpaalde vrij heden vcroor-
lovcn (waarbS hU zrch natuurlijk best '[Tc-

hinderd' nrag voelcn door kcnnis die tc
verkrrjsen is door hct bestuderen van acht-
tiendc ccuwsc nrcthodes). Hct gotc voor-
decl van hcdcndaassc nruziek is dat jc de

conlponisten vaak zelf ook nog cens kunt
raadplcscn.
In hederrdaasse rnuzick spclen latcnt aan-

wezigc hannonieën niet of nauwelgks een

rol. Merar nct als de muzick van Telcmann

behocft dczc nruziek een duidclSkc visie.

Sonrs ligt die evcneens niet óé'n-twee-drie
voor de hand. Vaak is cr in hcdendaagsc

nrtrzick ook sprakc van verschillende'la-
gcn' waarin inzicht rnoet worden vcrkre-

llen. Ccntraal staat in allc scvallen de vraag:

waar gaat dit stuk ovcr?

Tusscn hct 'spittcn' onr tot een verant-
woordc intcrpretatie van ccn fantasic van

Tclcnlann te konrcn cn het zoekcn naar

ecn bevredigend conccpt van cerl stuk van

vandaag zouden dus wel eerls intcrcssantc
overeenkonrstcn kunnen bestaan. Hct is

daaronr cen prinra initiatief gewecst van

Eleonore Panrcvcr. Eveneens is het een

uitstekcnd idec van haar orn, hierop inha-
kcnd, workshops aan tc bicdcn aan conser-
vatoria, een aanbod waarvan diverse insti-
ttrten gcbruik hcbbcn gcnraakt. Hoe nrcer
toekorrrstige fluitistcn aan hct denken wor-
den gezet hoc betcr!
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